L.a Treatalidad de Dos Obras Precolombinas de
Guatemala

Emmanuel Jaen
Universidad Pedagdgica Nacional
Francisco Morazan

Este trabajo enmarca el analisis de dos obras precolombinas de
Guatemala, ambas pertenecientes a la literatura mayense: como
son el Rabinal Achi v el Popel Vuh. Se destaca en cada una los
aspectos parateatrales que poseen. La ldenuﬁca{:lon de lo teatral en
un texto se realiza a través de la forma de expresion, en la manera
que habla el texto del mundo y en cémo muestra lo evocado por ¢el.

De ahi que el teatro precolombino surgi6 de la interrelacion con
la naturaleza, incorporandose mas tarde a las actividades miticas
que configuraron las cosmogonias entre los pueblos amerindios.
Ambas obras contienen en su textualidad aspectos de la vida,
hechos historicos, creencias, cultura, mitos y leyendas del pueblo

maya. Una a través de las narraciones y la otra a través de su
especificidad escénica.
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La teatralidad deslinda y caracteriza la presencia de situaciones escenicas aun en
obras literarias que no pertenecen al género dramatico. Tomaremos como ejemplo al
Rabinal Achi, pieza del teatro indigena de Centroamérica cuyo estudio, por lo comun,
se restringe a su literalidad (acotaciones y parlamentos). De ella destaca un elemento
consustancial al teatro precolombino como son las danzas que se repiten a lo largo de
este drama. Las danzas como formas expresivas del teatro indigena aparecen no solo
en el Rabinal Achi, por ejemplo, ;qué puede inferirse de un libro mitolégico como el
Popol Vuh donde predomina la literalidad y donde se registran pequenos rasgos
escénicos? |

Segun Barthes, (1964) la teatralidad opera como una resistencia frente a la
literalidad. La teatralidad seria lo que en la representacion o en el texto dramatico es
especificamente teatral. Esta, puede oponerse al rexto dramdtico leido o concebido sin
la representacion mental de una puesta en escena. La teatralidad es, entonces, el teatro
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menos el texto, es un espesor de signos y de sensaciones que se construye a partir del
argumento (o texto).

La identificacién de lo teatral en un texto se realiza a través de la forma de
expresion, en la manera en que habla el texto del mundo v en como muestra o iconiza
lo evocado por €é1. Si lo teatral se busca en el nivel de los temas y de los contenidos
descritos (espacios exteriores, visualizacidn de los personajes) se refiere a lo espacial,
visual y expresivo. | | , _.

En cambio, si se refiere a las formas expraqwas lo teatral expresa la manera
especifica de la enunciacién teatral, la circulacion: de:la palabra, el desdoblamiento
visualizado del enunciador (personaje/actor) (Pavise, 1983, 469).

Una aproximacion historica al teatro precolombino permite aseverar que éste,
surglio de la interrelacion con la naturaleza y se incorpord, mas tarde, a las actividades
miticas que configuraron las cosmogonias indigenas entre los pueblos amerindios. Las
celebraciones agricolas, el culto a la fecundidad, el afin de perpetuar el pasado vy la
personificacion zooldgica dio origen a las leyendas y tradiciones; finalmente, el
conjuro a los dioses y mitos integraron la religion. Los ricos elementos parateatrales
del teatro precolombino se complementaron con la utilizacién no menos compleja de
mascaras, trajes llamativos, plumas, armas e instrumentos musicales como cascabeles,
tambores chirimias y flautas. En el teatro indigena se entremezclan elementos como la
danza, el canto, los mondlogos y didlogos apoyados en movimientos coreograficos
simbolicos.

Este teatro se presentd -y se sigue representando como ocurre con el Rabinal

Achi, de Guatemala- en plazas o mercados y en el pasado, cuando fue mas
importante, se escenificé en los templos. El mdlgena posee sus propios medios de
expresion y la afirmacién del teatro precolombino se aseguré mucho antes del
surgimiento de las sociedades que componen la América actual. Por la fuerte
interrelacién con la naturaleza el teatro indigena manifiesta y conserva en sus formas
expresivas el culto hacia los animales recreado en las danzas imitativas “‘como las del
buho, la comadreja el armadillo y el ciempiés de los mayas” o las danzas ‘““al coyote,
al conejo, al perro...”” entre los mexicanos (Cid Pérez, 1964, 89).
Existe otra corriente de teatro épico indigena entre los Incas y los Aztecas, a
traves de sus obras se divulgaron los episodios herdicos y después de la Conquista
sigulé narrando la historia y la grandeza de los pueblos autdctonos de Ameérica.
Finalmente, encarné la derrota a manos de los espafioles. Patricia Gonzalez (1984)
senala que el proposito inmediato del teatro épico fue el de recordar a los indigenas su
pasado glorioso, el linaje, la jerarquia de sus jefes y la estructura de una sociedad que
se derrumbaba. (pp. 61-62).

El Rabinal Achi es la tunica obra escrita del teatro precolombino de
Centroamérica que pertenece a esta segunda categoria del teatro indigena v se
escenifica como una danza-teatro; es decir, es un hecho escénico con reminiscencias
prehispanicas. En ella se cuenta el final tragico y a la vez poético de un guerrero
queche y se reconstruye un pasaje de la historia bélica de los mayas. Su trama es el
suceso acaecido entre personajes como: el Jefe Cinco-Lluvia, Gobernador de la
ciudad de Rabimal; el Vardn de Rabinal, el mas destacado entre los varones e hijo de
Jete Cinco-Lluvia; vy, el Varédn de los Queché, Gobernador de los Yaqui, de los Cunén
y Chahul, hijo del Hechicero de los varones, Hechicero del Envoltorio v Gobernador
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de los hombres Queché. Cabe senialar que en idiomas vernaculos soélo sobreviven en
Guatemala tres espectaculos del teatro indigena: Tzunun (en lengua Ixil) v Patzcea,
una version de Los negritosy el Rabinal Achi (estos tres en lengua quiche,
especiﬁcameme en quiché-achi (Cf., Carrillo, 1988). |

El Rabinal Achi también llamado Xajoj Tun se inicia con danzas 'y rondas en las
que participan el Varén de Rabinal y el Varén de los Queché. Ambos personajes
danzan acompaifiados por la musica a lo largo de toda la representacion. Los Varones
gritan y ejecutan movimientos similares a los de una batalla durante el desarrollo de la
representacion. El Varon de los Queché baila con la doncella “Madre de las plumas
verdes” para cumplir su ultimo deseo antes de morir sacrificado por el Varén del
Rabinal. El Varén de los Queché danza, de igual modo, con doce aguilas amarillas y
con doce jaguares; todos ellos, varones guerreros de la ciudad de Rabimal (Cardoza,
1997, 39-107). | _
| En esta obra la presencia de figuras zoomorfas (aguilas y jaguares) reafirma la
peculiaridad del teatro indigena de emplear atuendos, vestuarios e imagenes de
animales en las danzas y hacerse acompafiar por instrumentos musicales como el lun
y las chirimias. Finalmente la lectura y analisis del texto muestra la kinesis y-
proxemia o da indicios sobre estos aspectos que proporcionan una lectura sobre el
desplazamiento y la ubicacion espacial de los personajes. En el caso del Rabinal Acht
la- observacion directa del espectaculo permite la caracterizacién de elementos
inherentes a este teatro;, aspectos como: espacio escénico, sentido ritmico de las
‘danzas, simbolos, dialogos, actuacion, conflictos, vestuario, utileria, musica Yy
finalmente la muerte tragica del Vardn de los Quecheé; quien muere parodiando a los
personajes de la tragedia griega. Al _respectt} de ello, el dramaturgo Andrés Morris
coincide en que los actores mayas representaban seres zoomortos utilizando ricos
vestuarios y mascaras acompafiados de musica de percusion. Finalmente compara los
elementos integradores de este teatro y encuentra una similitud con el anfiguo teatro
eriego. (Morris, 1985, 15). |

Otro aspecto a senalar es que uno de los dos textos presenta influencias o marcas

de la literatura occidental. Georges Raynaud de La Ferriere encuentra que en el
Rabinal Achi no se descubre como en EI Popol Vuh, “la mas minima traza de una
palabra, de una idea, de un hecho, de origen europeo” (Cf.,1997,25). La Ferniere
constata que no se rastrea en dicha obra las posibles influencias de orden catodlico y
religioso como las existentes entre la Biblia y Ef Popol Vuh. En cambio el Rabinal
carece de tal dominio, aunque Raynaud encuentra el elemento religioso en los titulos
de los jefes de los quichés (Ibid., 13), pero, en ningun momento s aclara si es de
orden catélico o si esta referido a la religiosidad indigena. Esto se confirma en la
lectura de la obra; va que el Rabina Achi no es mas que una representacion centrada
en el conflicto entre dos sefiores: el Varon de los Queché y el Vardn del Rabinal.

Elementos parateatrales en el Papol Vuk-

En una primera lectura no se identifican en el Popol Vuh elementos propios del
género dramatico. Su narracion se desarrolla en torno a hechos, personajes y leyendas
de la mitologia maya. Sin embargo, se constata —aunque con poca frecuencia-, pasajes
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que manifiestan la realizacion de danzas o bailes, los que a su vez contienen o son la
expresion de elementos especificos del teatro indigena.

En el Popol Vuh los personajes danzan para festejar un hecho; asi por ejemplo,
en el capitulo V de la Segunda Parte cuando Hunahpt e Ixbalanqué tocan la flauta
para llamar a sus. hermanos Hunbatz y Hunchouén -que se han convertido en monos-,
estos, llegan y bailan fuera de la casa, en el centro del patio y otra.vez dentro de la
casa, sin embargo, Ixmucané, la abuela, los ahuyenta con sus risas quedando
convertidos para siempre en monos (Brasseur de Borbourg, 1972,188-190).

Es a partir de los capitulos XII y XIII de la Segunda Parte donde se encuentran
manitfestaciones de bailes y danzas que pueden considerarse como expresién de
formas parateatrales o escénicas contenidas en el Popol Vuh. El primer ejemplo se
produce cuando los sefiores de Xibalba; Hun-Camé y Vucub-Camé, preparan una
gran hoguera y envian a sus mensajeros a llamar a Hunahpt e Ixbalanqué. Estos,
sablan que moririan irremediablemente y por ello, hablan con los sabios Zu/ii y
Pacam para que sus restos sean arrojados al rio. Una vez dentro del agua, Hunahpt e
Ixbalanque se convierten en hombres-peces y se transforman luego en dos pobres
viejos realizadores de prodigios.

Bajo su nueva forma de ancianos, Hunahpt e Ixbalanqué se dedican a: “...bailar
el baile del Puhuy (lechuza o chotacabra), ¢l baile del Cux (comadreja), v el del Iboy
(armadillo), y bailaban también el Itxzul (ciempiés) v el Chitic (el que anda sobre
zancos) (Brasseur de Bourboug, 1972, 93-95), dichos bailes fueron del agrado de los
demonios de Xibalba; razén por la cual -mas adelante y en el mismo capitulo X1II-,
los senores de Xibalba enviaron a sus mensajeros para que los llamaran por medio de
halagos. | | o |

Siguiendo el desarrollo de los hechos y bajo una presencia prosternada, Hunahpu
e Ixbalanqué llegan frente a los demonios de Xibalba: “Entonces dieron principio a
sus cantos y a sus bailes. Todos Los de Xibalba llegaron y se juntaron para verlos.
Luego representaron el baile del Cux, y bailaron el Puhuy y bailaron el Iboy (De
Bourboug, 1972,97). Convertidos en dos prodigiosos magos, Hunahpt e Ixbalanqué
obedecen todas las peticiones de Hun Came; las cuales, y en el orden son: despedazar
y resucitar a su perro, quemar y dejar buena su casa, matar a un hombre y luego
resucitarlo, sacrificar a Hunahpt y luego resucitarlo. Finalmente, Hun Camé y Vucub
Camé piden a los dos ancianos (quienes en realidad son: Hunahpu e [xbalanqué) ser
sacrificados, y aqui es donde la agitacion y la ambicion de los Senores de Xibalba
ocasiona su perdida: Hun-Camé¢ y Vucub-Camé son sacrificados, pero no son
resucitados. Los demas demonios huyen hacia un barranco, son desalojados por las
hormigas y luego se presentan humillados y afligidos frente a Hunahpu e Ixbalanqué
(De Bourboug, 1972, 99). | |

Los sucesos acaecidos en estos capitulos manifiestan la imaginacion indigena
plagada de soluciones magico-religiosas y evidencian un fuerte sentido del humor.
Los hechos antes citados poseen una similitud con lo sefialado por Jos¢ Cid Pérez al
afirmar que en el universo-del teatro precolombino también el humorismo indigena
formaba parte de las obras y éste, servia para preservar -entre otras cosas- la memoria
de los reyes y de los ancestros (Cid Perez, 1964, 55).
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Hunahpu e Ixbalanque se valieron de la danza, el canto y la magia para realizar
sus hazanas. Los elementos prodigiosos y las transformaciones acompafiadas de
representaciones por parte de los heéroes, reafirman el valor e importancia que para el
pueblo maya poseian estas formas parateatrales.

El ultimo hecho donde se produce una danza es en el capitulo IX{ de:la Tercera
Parte; Balam-Quitzé;, Balam-Acab y Mahucutah queman incienso y bailan en
direccion al Oriente en agradecimiento al aparecimiento de la Estrella de la Manana
luego de una larga oscuridad (Brasseur de Bourbourg, 1972, 275). '

Pese a las diferencias-de género entre cada obra y a la funcion del destinatario del
mensaje, donde EI Popol Vuh tiene como receptores a oyentes y/o lectores, mientras
que el Rabinal Achi por su estructuracion textual y su especificidad escénica sigue
siendo una danza-teatro destinada a ser representada y vista por un auditorio; y cuya
finalidad es el sostenmimiento de una antigua tradicién encontrandose por ello mas
emparentada con la funcion del teatro antropoldgico o la antropologia teatral. Barba
(1999) define en LLa Canoa de Papel. Tratado de Antropologia Teatral que:

Esta materia es el estudio del comportamiento escénico pre-expresivo que se
encuentra en la base de los diferentes géneros, estilos vy pa,peles de las
tradiciones personales o colectivas. Por esto al leer la palabra ‘actor”’, se debera

entender “actor-bailarin” (...) y al leer “‘teatro”, se debera entender ‘“‘teatro y
_'danza” (p. 23).

En el Rabinal Achi el término y los mneeptos de ‘actor’” no son 1guales a la
Uadlmonal cgn{:epmon occidental. Un actor o “actuante” es sobre todo un bailarin, un
danzante o un “interpretante” cuya funcion no es la caracterizacién ni la sujecion a un
“performance”, su funcidén se conecta con la ritualidad vy la tradicion cultural no
comercial ni de consumo. =

En ambos textos, como-};a se sefialo, se citan danzas de figuras zoomorfas o se
senialan acciones imitativas de la guerra a través del baile; vy ésta, -la danza- es un
elemento propio del teatro precolombino. Por ello también la designacién de rasgos o
marcas de un ‘teatro antropolégico’ en los ejemplos citados resulta posible, ya que
ambas obras contienen en su textualidad aspectos de la vida, hechos historicos,
creencias, cultura, mitos y leyendas del pueblo maya. Una a través de las narraciones;
y la otra a través de su especificidad escénica.

El Popol Vuh vy el Rabinal Achi, aunque son obras de géneros disimiles pero
pertenecientes a la literatura mayense, ambas permiten al lector conocer la
cosmogonia, la creacion del mundo, la ritualidad v los sacrificios-practicados por los
mayas. El Popoel Vwuh, conocido ademéas con el nombre de “Manuscrito de
Chichicastenango”’, "Biblia Quiché’ y “Libro Sagrado’ muestra los antiguos mitos
de la América Precolombina; desde su creacién hasta la descripcion de los diversos
pueblos que conforman el tronco maya. Su ulterior rescate y traduccion se debe al
abate Carlos Esteban Brasseur de Bourbourg; quién, siendo parroco del pueblo de San
Pablo de Rabinal, situado en Baja Verapaz, descubriod, tradujo y dio a conocer el
Rabinal Achi;, drama-ballet conocido también como Baile del Tun.
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