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E HOMBRES" dl;.l drarr-mnl-.'urgn Andrts -En‘-l.nrris. Tl::lt::n- Taller Tegucigalpa (T.T.T.); direccidn:

Mario Jaén. Actdan: Hermes Zelaya, Suyapa Sauceda, Karen Matute, Marvin Corrales, Cecilia Bogrdn, David

Jaén y Tito Estrada. 1991.

FINAL DEL SIGLO

SIN DRAMATURGIA CONSOLIDADA O LO
QUE FALTA POR ESCRIBIR

ENMANUEL JAEN

Muestra produccidn dramatlrgica antes y después de
1950 no ha side prolifica; un pequediio nimere de autores
que resumen un breve listado de obras confirma que la
dramaturgia hondurefia continua siende, hasta la peniltima
década del siglo XX, muy escasa y de limitada difusién. Las
obras publicadas por los dramaturgos hondurefios, incluidos
los del periodo de 1950 a 1990, han sido de estrecha
circulacién y adn hoy en dia, la mayoria de estas obras no
han sido reeditadas perdiéndose con ello la posibilidad de
representarlas para nuevos pablicos. Entre estos autores se
encuentran: DANIEL LAINEZ (1910-1959): "Timotco se

divierte” (1946); "Una familia como hay tantas™ y "Un
hombre de influencias™. CLAUDIO BARRERA (1912~
1971y "Maria del Carmen™ "La nifia de Fuenterrosa”
(1952) y "La pregumia infinita™. MERCEDES AGURCIA
MEMBRENO (1903-1980): "La india bonita®; “Historia
olvidada”; "La espera™; "Bajo el mismo alero”; "En el teatro
como en la vida™ y "Tirantes azules® (1968). MEDARDO
MEJIA (1907-1981): "Los Chapetones™ (1946); "La
ahorcancina®; "Cinchonere” y "Medindn”™ (1976). RD]?‘E!E-
TO SOTCQ ROVELO (1930): "Buenas tarde, Sefor Minis-
tro; "El Misionero” (1965) ¢ inéditas: "La coz”, "Bl
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pequenio seior”, "El Jardin de Italia® ¢ *Historia de cuatro
caminos™. ANDRES MORRIS (1928-1987): "La tortilla con
frijoles” (1966); "Trilogia Ismica” que incluye las obras:
"El Guarizama”, "La micl del abejorre”™ y "Oficio de
hombres®; "La piedra pulida™ y "La ascensitn del busito”.
FRANCISCO SALVADOR (1934): "El suefio de Matias
Carpio” publicada’ en 1967 y estrenada en 1970, obtuvo el
premio del género teatral Padre Trino; "Breve Historia del
Teatro en Honduras™ (1968); "Maizard” (1979), ballet—
drama en el que se introduce la palabra en el ballet; "La
Chunga” (1982); "Muecra la inicligencia™ (1986) y "Regina
Fischer no ha muerto”. CANDELARIO REYES (1958):
"Busco mi nombre” (1981); "A ras del suelo" (1982);
“Bahareque” (1985); “Adids mis fores” (1991); "La deci-
sibn™; "Trompo rumbador”; "Movena™ "El acta”; "La
vuelia™; "El mifiin® y "El hombre de wsa” (1991). TITO
ESTRADA (1953) "Aguirre” (1989). MARIO JAEN
(1957): "El wragador™ (1989) ¢ ISIDRO ESPANA (1943):
"Manicomio™ (1990). El listado incluye obras publicadas v
no publicadas.

Hemos carecido ademds para referencias, de una com—
pleta bibliografia teatral tanto a nivel nacional como
universal (obras, méodos, Historias de Teatro, cle)), aunado
a ello, los comtados libros de teatre que nos llegan tienen
una reducidisima y hasta familiar circulacién. Si a lo
anlerior ¢ agrega el escaso interés que despiertan los
escritos de teatro hondurefios existenies cntre nucstras
bibliotecas y librerias, puede deducirse logicamente que
cstos factores han contribuido al desconocimiento =-sobre
todo en los illimos afios=-, de las obras y los dramaturgoes
nacionales. Asimismo, nuestras casas editoras muesiran muy
poco interés por publicar textos de teatro debido a la
insuficiente demanda de este género. Sin embargo, lo
anterior no explica completamente ¢l desconocimiento que
ha pesado sobre nuestros escritores: No podemos obviar en
este andlisis la ausencia de una actividad teatral continua
durante el periodo, asi como la falta de entusiasmo por los
temas hondurefios, que se ha traducido en los pocos monta-
jes ¥ en la indiferente acogida que tienen nuestros autores,
La escasa produccifin dramitica hondureda en la segunda
mitad del siglo XX evidencia la exigua vitalidad del
movimiento teatral hondurefio. Con las excepeiones de
autores como Andrés Morris, Francisco Salvador, Medardo
Mejia, Mercedes Agurcia Membrefio v Candelario Reyes;
nuesiros escritores de teatro, en menoscabo de su labor
creativa s¢ han dedicado a otras actividades desvinculadas
de su arie 0 no han mantenido una cominuidad en sus
publicaciones. Muchos, se han alejado de la escritura tearal
para atender, oiros aspecios relacionados con la producciin
escénica como la direccion, la actuacitn, el magisterio, etc.
¥ €0 olf0$ Cases, se cuenla con eseritores que no cstdn
totalmente integrados a la actividad y la vida reatral o que
conocen muy poco de clla. Pero, deteniéndose cos este
aspecto y acercindonos un poco al dmbito restringidisimo de

los autores teatrales hondurefios, nos damos cucnla que <n
nuestro pais el oficio del dramaturgo es ol més desprotegido,
solitario e inconstantes, o que es uma creacidn realizada
Gnicamente por disidentes y rebeldes. En pocas palabras,
este trabajo es observado como un pasatiempo “rare” -como
extrand ¢s quicn lo realiza—, sin ninguna "trascendencia”;
pero, por ¢llo, no menos sospechose. Muchos de nuestios
dramaturgos consideran que ¢l vacio en el gue se encuentran
sus obras, y su trabajo, deriva de la falta de comprension del
medio. Lo anterior debe interpretarse como la ausencia de
apoyo estatal hacia ¢l género dramdtico, la inexistencia de
una politica editora del Estado, asi como a la imposibilidad
de asumir personalmente los costos de la publicacion cuandeo
de eso se trata. De igual forma, la carencia de un movi-
miento tealral continuo ha impedido que s¢ promuevan las
obras. Por ello, no ¢s extrano que ¢l teatrista hondurefio se
pregunte con lods razén y e una mancra realista, sioso
labor recibird o no un apoyo inslilucional, gqué griupo
representard su créacion, o i acaso s trabajo despertard ol
interés de educadores, lectores v espectadores,

Un aspecto mas que ha tenido que ver con la limatada
produccién dramatirgica en Honduras, ha sido la relacién
que se establece enmtre escritores de oficio v nuestros
teatristas. A diferencia de algunos paises de América Latina,
donde se¢ ha generado enire los escritores y teatristas un
vinculo y una colaboracion que ha permitido levar 2 escena
obras o adapiaciones sobre textos podlicos vy narrativos de
diversos autores; en Honduras, este acercamiento se ha
producide escasamente. En gran medida, no se ha fomenta—
do durante este periodo un trabajo de cooperacién y acerca—
miento entre ¢l autor literario y el colectivo teatral. Argu-
mentos sobre la poca teatralidad del género namativo
nacional he escuchado a menudo, y no obstante, los grupos
hondurefios han mostrado las posibilidades de teatralizar
lextos narrativos y poélicos de la literatura nacional. Por
gjemplo, ¥ a pantir de las experiencias efectuadas por ¢l
director espaiol radicado en Honduras, Santiage F. Toflé,
quien adapté cuentos de awtores hondurefios como "El
Mausimo”, 1965, y "Chabele™ 1971, de Elisco Pérez
Cadalso; Lucy Ondina y sus "Recitales Corales” 1964,
basados ¢n pocmas de autores latinoamericanos y hondure—
nos; la adaplacion al teatro de la novela "La increible y
triste historia de la cindida Eréndira y de su abucla desal-
mada” 1985, del escritor colombiane Gabriel Garcia Mir-
quex, bajo la direccidn de Tito Estrada; "Blanca Olmedo™ de
Lucila Gamero de Medina, bajo la direccion de Fredy
Ponce; y en los primeros aios de la década del 90, "Alla s
la noche”, 1992, del grupo La Fragua, dirigida por Jack
Waimer, obra basada en la novela "Los brujos de llamatepe-
que”, del hondureio Ramén Amaya Amador, o la obra
"Morazin y los brujos®, 1992, escrita y dirigida por Sadl
Toro, basada también en la novela "Los brujos de llamate-
peque™ ¥ la obra "Morazin, de la cclda al pareddn®, 1992,
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creacién colectiva del ‘leatro Tailer 1egueigalpa (T.T.T.),
dirigida por Jean Marie Binoche.

La expericncia directa mds que una continua aplicacion
de metodologias escénicas, ha sido 1ambién y en muchos de
nuestros colectivos, una constante a lo largo de las décadas
de 1960 a 1990. Es conveniente sefialar sobre este aspecto
del teatro hondureiio; que la relacion emtre la actividad
teatral y los dramaturgos ha sido enriquecedora; o mds alin,
entre ¢l dramaturgoe y ¢l grupo de teatro, puesto que de la
misma s¢ ha desprendido una colaboracién que ha benefi-
ciado ¢l wabajo ieairal ¥ la escrilura texial que realiza el
autor. Una idea de lo que ha significado la dramaturgia en
esla parte del mundo se explica por si misma, al sefialar que
son contados los talleres que sc han efectuado durante el
periodo; en el primero, que fue organizado en el Teatro
Nacional de Honduras por Mimi Figueroa, (T.N.H). Andrés
Morris y Francisco Salvador cn 1964, se escribié "La
ascension del busito”™ de A Morris, que comtinuo siendo
hasta ¢l presente, una obra extraviada,

Para abordar lejos de una anéedota lo que ha sido la
produccién dramatirgica en Honduras a partir de 1950 hasta
1990, debo empezar diciendo que corria el afo de 1946 en
Guatemala, cuando en su exilio el escritor e historiador
Medardo Mejia lograba publicar por primera vez su obra
"Los Chapetones”; iniciaba de este modo la dramaturgia de
la €época modemna en Honduras. "Los Chapetones®, precedia
asimismo a la obra "La Peste Negra®, escrita en Argentina
diez afios después en 1956, por Ramén Amaya Amador, que

Medardo Mcjia

se encontraba fuera de Honduwras por razones politicas.
Ambas obras se sitdan en ¢l pais y ambas contenian en sus
argumentos la exposicidn de temas sociales. Franciseo
Salvador, que recuperd para la historia de la dramaturgia
hondurefia cstas dos obras, ha considerado 2 sus autores
como los padres del teatro social hondureno,

Medarde Megia (1907 - 1951) Periodista, historiador,
pocta, ensayista, narrador y dramaturgo; nos presenta en su
primer obra "Los Chapetones”, un hecho veridico ocurrido
a principios de este siglo en la poblacién de Manto, en el
departamento de Olancho. "Los Chapetones” son los hijos
de padres espanoles nacidos en Espaiia, que vienen a esla
parte de América a recibir una cuantiosa herencia de su
progenitor. Pero, don Pedro Joaguin Castell, padre de "Los
Chapetones”, wvo ademis hijos en América y éstos, que
también son herederos, estdn dispuestos a pelear las tierras
¥ el mayorazgo que les corresponde. Chapetones y hondure=
nos, hermanos ¢ hijos del mismo awtor protagonizan este
drama real. Con dos elementos muy caracterizados en
Medarde Mejia como fueron su gran apego a la Historia
hondurefia v su profundo conocimiento del lenguaje y las
costumbres de los protagonistas, se inicia esta breve pieza
con la llegada de los Chapetones (Don Pedro, Don Juan y
Donia Aurclia) al pueblo de Manto. La conducta de los
descubridores es percibida por los habitantes que simpatizan
naturalmente con los hermanos Diaz, que son los hijos
criollos. Los Chapetones se instalan en la antigua casa del
padre, procediendo a dar nuevas drdenes a los sirvientes.
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Las costumbres sociales entre los Chapetones v los eriollos
son mosiradas por Medardo, aungue de manera muy breve,
como elementos contradictorios; mientras los Chapetones
poseen costumbres y educacién wbana, los eriollos reafir-
man sus hibites campesinos. Mds adelante en el Juzgado de
Letras de Julicalpa, ambas partes se presentan con testa—
mentos del mismo padre. La awdiencia no beneficia a
ninguna de las partes, y de ahi en adelante, el pleito se
alarga por dicz anos mis. Para entonces, los Chapetones
vilizando a Magin, uno de sus hombres de confianza,
iraman ¢hmo ascsinar a los Diaz; pero agquél, avisa a los
Diaz; y éstos, preparan una emboscada contra los Chapeto-
nes. Se consuma de este modo la wagedia en la que mucre
Don Juan; Don Pedro huye hacia Espafia y Dofia Aurclia cs
consolada en su dolor por Juana, hermana de los Diaz, v
también, su propia hermana,

En su siguiente obra "Los Diczmos de Olancho”, 1976;
trilogia compuesta por las obras "La Ahorcancina®, Cin-
chonero™ y "Medinén"™; Medardo Mejia adapté para el reatro
hechos de la historia hondurefia, 1al y como su autor expresd
en la Aclaracién de su obra: "Son dramas populares por el
wmultuoso devenir nacional. El autor los ha copiado de la
realidad nacional y los ha adapiade a la escena, con cicnas
pinceladas imaginativas, sin hacer caso a las reglas del arte
dramdtico que al ser observadas limitarfan la accidn horren—
da™. Por la aclaracién anterior, Medardo Mejia define su
principal objetivo al expresar que su papel de dramaturgo lo
asume con la finalidad de representar los sucesos histéricos
que ¢n "La Ahorcancina” se produjeron en la "espantosa
guerra nacional de 1864 contra los tributos coloniales de la
Iglesia y del Estado™. En "Cinchonero®, "..la guerra del
cinchonero, el afio 68, fueron guerras contra los quintos, los
diczmos, las primicias, las alcabalas v otros wributos de los
tiempos del Rey..." (Palabras de Don Juan Puerto, citade por
Medarde Mejia). Y en "Medindn”, dltima obra de esta
trilogia, "El drama dice que un personaje que fue Presidente
de la Repiiblica mis de diex veces; habiendo cometido el
crimen colective de la Ahorcancina de Olancho en 1865,
aitos después, por otras causas, fue sometido al rigor de un
reonsejo de guerra y fue pasado por las armas en Santa Rosa
de Copéin en 1878™,

Estudiando con mds detenimiento estas obras, pucde
percatarse que las tres estin concebidas bajo los fundamen—
s del realismo erftico y social y muestran, simultineamen—
te, una concepeidn dramdtica cerrada asi como un criterio
historicista de los acomtecimientos. La estructura de las
obras obedece a una conmtinuidad temporal de hechos
desarrollados en sentido progresivo. En "La Ahorcancina®
por ejemplo, la continuidad de las acciones la expresan los
prsonajes adelantando los sucesos que realizarin otros
prsonajes mencionados, y que formaron parte ¢ intervinie—
Ton en la historia real. En esta obra se introducen ademis en
forma explicativa y a través de un Pregén, moticias que
wurneron ¢n ¢l afio de los sucesos, las batallas ganadas al

—

gobiemo y las acciones més sobresalientes. El Pregdn es
plantcade como un personaje que relata e informa los
hechos ausentes en la escena; ademds, por medio de las
sesiones de la Alcaldia Municipal de Manto, son reproduci-
dos ficlmente las noticias y sucesos més importantes del
levantamiento. Los textos insertan canciones originales de la
€poca en estrofas de 6 y 4 versos octasilabos comentando
las acciones del levantamiento popular. Las descripciones de
los personajes son realistas, de igual modo ocume en los
cuadros donde s¢ narra ¢dmo se va integrando el gjército
rvolucionario de Manto; indios, negros, mayordomos de la
Cofradia del Santisimo Sacramento, cofrades, civiles,
hombres, mujeres y montoneros. Las wes obras permilen
conocer con exactitud fechas, hechos y situaciones histéricas
en las que se vieron involucrados los protagonistas, asf
como la composicién costumbrista de los cuadros no recrea
una imagen fotogrifica de las acciones y de la psicologia de
los personajes. El lenguaje es tratado de acuerde al rol
social de cada personaje; Medardo Mejia incorpora modis—
mos, frases, dichos y proverbios. Ademis, ¢l lenguaje
popular logra insertar coloquialmente las costumbres y la
hospitalidad de la €poca; asi como define las conductas
segin ¢l rango social de los campesinos, civiles, militares y
sus esposas. Un clemento estilistico en las obras es la
insercién de anécdotas de sucesos reales que sirven para
reforzar la veracidad y para darle fuerza a las situaciones.
Las acotaciones —muy excesivas- especifican ¢l espacio de
los hechos, los objetos, el vestuario, la misica, ete., de tal
modo que el autor no crea una estirilizacién teatral, ni

 sintetiza las descripciones de los elementos escenogrificos.

Existe en todas las obras una concepcién més bien cinema-
tografica por la cantidad exagerada de recursos materiales
humanos que se demanda, lo que representa un gran reto
para su especificacidn. La uiilizacidn de intertextos carga las
obras de una fuerte dosis histdrica; por ello, las piezas estin
lejos de desanicularse de lo que fue ¢l hecho real: la
organizaciin de un levantamiento popular contra el gobiemo
del Presidente José Maria Medina que mantuvo los Diezmos
y Primicias.

En la obra "Cinchonero™ se¢ nos presentan las acciones
posieriores a los sucesos de "La Ahorcancina®. Serapio
Romero, "CINCHONERO", acepta ser el jefe de las fuerzas
populares revolucionarias de olancho; los rebeldes se
preparan la toma de la ciudad de Juticalpa, que fue asaliada
en 1868 por los hombres de Cinchonero. Una vez tomada
acuerdan eliminar los quintos, los diezmos, las primicias, las
alcabalas y todos los tributos ¢ impuestos; los rebeldes se
dan cuenta ademds, que ¢l levantamiento puede convertirse
en una gran revolucidn campesina. Sin embarge, luego de
una serie de victorias los insumecios son derotados al
enfrentarse al ejército del General Medina, y Cinchonero cs
decapitado. En esta obra Medardo Mejfa expone la conti-
nuacién del levantamiento campesine iniciade en 1864 que
concluyé en la ahorcancina de miles de hondurefios que
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buscaban eliminar los tributes coloniales en el departamento
de Olancho. Medardo también destaca el pensamiento y las
acciones de los rebeldes, pero ademis, enfatiza que los
insurgentes lograron condiciones subjetivas y militares para
iniciar una revolucién en la zona oriemtal del pais, un
movimiento que pudo ser capaz de transformar las mnd:-
ciones sociales existentes en aquella época,

"Medinén” que es la obra’con la coal se ciemra el ciclo de
"Los Diezmos..". concluye este drama historico que se
inicié en la ciudad de Manto. Los motivos en esta obra son

Jos siguientes: José Maria Medina, "Medindn”, ex-presiden—
te de Honduras y el principal autor de las muertes durante
el levantamiento en Manto, prepara una conspiracion para
dirigir nuevamente el pais. Descubierto su plan, es senten-
ciado y was la sentencia, se logra el ajusticiamiento espera-
do por los olanchanos por las miles de muertes producidas
en la ahorcancina. Se cumple asi la justicia que se exXpresa
a fravés de un gobierno liberal. Para finalizar es necesario
senalar que las obras de Medardo Mejia son la expresién de
un escritor comprometido con la clase trabajadora de su
pais; sus obras ticnen como fuente estética ¢l Realismo

socialista, y todas sus creaciones literarias e investigativas
muestran a un intelectual anti-imperialista v a un profundo
eritico de la sociedad y de la historia hondurea.

El drama “La Peste Negra" escrita en 1956 por el
periedista y escritor Ramén Amaya Amador, (1916-1966)
quien ocupa en las letras hondureiias un reconocido lugar
como novelista social, aborda en esta obra diversos asuntos,
cnire cllos: los avances del hombre en la medicina v los
dogmas religiosos que se oponen al desamrollo de la ciencia:
los intereses comerciales ¢ inescrupulosos que convierten los
logros de la ciencia en meros objetivos lucratives y fuera
del alcance de la mayoria de la poblacién; la hipocresia de
los inversionistas que desechan los principios humanitarios
de la medicina y la ciencia por el puro afén de enriqueci-
miento; la educacién cientifica y democritica en contra de
la educacion basada en principios clasistas, teoldgicos vy
seclarios; la manipulacion de los medios de comunicacitn

'y en panticular de la prensa escrita que, carentes de toda

¢tica, favorecen. los intereses de unos pocos. La obra nos
muestra la corrupeidn, asi como la desidia de los empresa—
rios y médicos que no temen profanar sus principios con tal
de obtener un enriquecimiento fécil.

"BUENAS

TARDES SE-
NOR  MINIS-
TRO™ del Dra-
maturgo honda-
reno Roberto
Soto Rovelo,
Direccion  de
Francisco Salva-
dor, Fue estre-
nada  en 1970
por el Teatro
Universitario de
Honduras

{(r.U.H.). De
izquierda a

Desde ¢l aio de 1953 se habia radicado y nacionalizado
en Honduras el direcior espanol Santizgo F. Toffé, quien
desde entonces realizd una labor exhaustiva oricmada 2 la
formacidn de nuevos actores v a la direccion de obras
naturalisias y costumbrisias. De igoal modo adapto para el

lealro una serie de textos narrativos de escritores hondure-
fios. En 1962 dirigiendo ¢l Grupo Teatral Normalista,

representd su obra "El milagro de la aparicion de Nuesira
Sefora de la Virgen de Suyapa”, en 1964 "Famasia amorosa
de Lempira®, "El juicio de las palabras”, "El Descubrimienio
de América” y las obras infantiles "El drbol de las calave-
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ras" y "La creacion del mundo Maya". En el afio de 1965
llevd a escena una adaptacién teatral del cuento "El Mausi-
mo" de Eliseo Pérez Cadalso. Todas sus obras se encuentran
inéditas pero fueron dirigidas por ¢l mismo. Sobre Toffé y
su obra puede afirmarse que su trabajo escénico expresa una
preocupacion por ahondar en los mitos y en la historia de
Honduras. En otros aspectos estd considerado en Honduras
como un maestro del estudio teatral, asi como un gran
difusor de la actividad dramadtica en los sectores estudianti—
les y fundador del Cuadro Artistico Teatral Hondurefo
(CATH) en 1954, de el Grupo Teatral de la Escuela Nomal
de Sefioritas (1956) y del Grupo Teatral TALIA (1963).

Mercedes Agurcia Membrefio (1903 - 1980) es otra
directora ¥ dramaturga fundadora del Radio Teatro Infantil
en los afios 50 y del Teatro Infantil de Honduras (T.I.H.) en
1959. Sus concepciones escénicas se orientaron hacia un
iealro por y para nifos, llegando a sostener ademés y como
maestra, una labor antecesora y formativa en muchos
jovenes teatristas. Fue Premio Nacional de Arte en 1950 y
entre sus obras se cuentan "Bajo el mismo alero”, "La
espera”, "En el teatro como en la vida"; "Historia olvidada®,
sobre la vida del héroe centroamericano, Francisco Morazin;
y, "Tirantes azules" todas publicadas en 1968. Creé y adaptd
ademds, versiones para el teatro basadas en la literatura
infantil universal como "Fantasia de MNavidad", "Lunela",
"La vieja Casilda", "Blanca Nieves", "Canarito" y "Aladino
y la ldmpara maravillosa”. Sus obras como su teatro
convencionales, efectistas vy apergaminados; con una
concepeidon melodramatica del Siglo XIX y sin atreverse a
aportar en su aspecto formal; sus montajes en cambio,
fucron bien hechos y atrajeron siempre la atencién del
piblico estudiantil.

Nacido en Valencia, Espana, en 1928 y radicado en
Honduras a principios de los anos 60, Andrés Monis, labord
como catedritico de Literawra en la Escuela Superior del
Profesorado "Francisco Morazdn" v fundé alli en 1963,
Teatro de la Escuela Superior del Profesorado, grupo con el
cual escenificd farsas andnimas medievales, asi como
ragedias y Entremeses de Miguel de Cervantes. Mormis
realizd asi mismo, una brillante labor como critico literario,
investigador y dramaturgo. Toda su produccién constituye
una indiscutible renovacion en la dramaturgia contempora—
nea hondurena, a través de la linea del teatro del absurdo -
ya introducida por Francisco Salvador a principios de los
dgiios 60- de Eugene lonesco y del teatro de justicia social
de Friedrich Dirrenmat. Sus primeras obras fueron "El daiio
moral", 1954, Valencia; "La tormenta”, Premio Valencia de
Literatura de 1955, Valencia; "Ras de las gentes", Teatro
Radiofénico, Radio Madrid y Cadena Espafiola de Radiodi-
fusién, 1962; "El Guarizama®, 1966, Tegucigalpa; "Oficio de
bombres", 1967, Tegucigalpa; "La miel del Abejorro”, 1969,
Costa Rica; "Trilogia ltsmica", 1969. Esta iltima, a la que
Morris también llamé "Trilogfa del sub-desarrollo”, contiene
{ aborda diferentes problemas sobre el sub-desarrollo
ondureiio. Andrés Morris murié en su ciudad natal en

——

1987, su obra "El Guarizama", considerada en su estreno en
1966 como la mejor obra del teatro hondureno escrita hasta
entonces, muy extraordinariamente ha vuelto a ser represen—
tada; sin embargo, este drama de concepcién cerrada que
confronta, con lograda ironia el alejamiento entre el modo
de vida del campesino o del inmigrante hondureio y sus
novisimos hdbites adquiridos en EEU.U. o Europa; es un
tema de gran vigencia sobre todo entre la gran poblacién de
un continente como el nuestro, cuyos suefios de una vida
mejor mds rica y ficil, se perfilan més alld del Rio Bravo o
en las universidades europeas, desde las cuales, se importa
un barniz de tecnologia y educacion que ostentan ciertos
personajes de la obra. El drama, nos devela que en ¢l fondo
y por més cultura consumida fuera del pais, los personajes
una vez plantados de nuevo en su dmbito original dejan
aflorar el sub-desarrollo, el machismo, la dependencia
econdémica y cultural, que contrasta con la educacion
europea recién inaugurada. El problema se vuelve agudo
cuando los personajes que han vivido casi toda su existencia
en un mundo subdesarrollado, rudo y montaraz, luego de
estudiar en el extranjero no logran insertarse nuevamente en
su medio —del que paraddjicamente provienen, pero que
ahora desprecian o niegan-, asi como tampoco concuerdan
con una realidad que, por si sola, resulta mas absurda ante
sus nuevos conceptos de educacién técnica y civilizacién.
Este aspecto Morris lo desarrollard profundamente en su
obra "Oficio de hombres®. Pero en "El Guarizama", Morris
ahonda en otros aspectos: evidencia las contradicciones
existentes en el campo, la lucha entre campesinos y terrate—
nientes. Y de estos iltimos, sefiala el desapego hacia su
propia lierra; una cultura criolla que se caracteriza por su
agresion y desprecio al campesinado, dueno original de las
tierras, las que, y en el caso de "El Guarizama", han

-adquirido y son dueios por tradicién y por herencia histéri—

ca. De este modo, "El Guarizama" nos expone la situacidn
del campesino que ha sido expropiado por la fuerza de sus
tierras, asi como de la lucha para recuperar lo que le
pertenece, enfrenténdose para ello, contra el terrateniente y
contra ¢l representante legal del sistema feudal del pais y de
los derechos del criollo. Dividida en tres actos con hechos
que se desarrollan en un lapso menor a las 24 horas, Morris
describe detalladamente las acciones de los personajes sin
caer en descripciones de trazos simples y costumbristas;
conformando exterior y psicolégicamente los personajes de
"El Guarizama", credndoles un peso y una propia existencia
dentro del marco rural hondurefio. Sobre estos personajes,
Andrés Morris expresa en la introduccion de su obra: "Y
aunque algunos personajes parezcan pintados en caricatura,
o con trazos exagerados y grotescos, jreal y asombrosamen—
te existen en esa otra lragicomedia, la que no estd en las
tablas! y en cantidad tal que nadie pensard que tuve que
esforzarme demasiado”. El texto incorpora palabras del
habla campesina, asi como dichos, proverbios y frases
populares.
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"BUENAS
TARDES SE-
NOR MINIS-
TRO" de Ro-
berto Soto Ro-
velo,  Direccidn
de Francisco
Salvador. Acto-
res:  Armando
Valeriano ¥y
Lucy Ondina.

Roberto Soto Rovelo (1930, actor, dramaturgo y ex-
miembro del Teatro Universitario de Honduras (T.U.H.),
tiene entre sus obras escritas "Buenas tardes, sehor Minis—
tro" (1964), intitulada mds tarde "Como llegar al poder sin
que nadie se dé cuenta”, pieza burlesca sobre las elecciones
hondurenas de 1963°; y "El Misionero™ (1965), drama
histérico en celebracion del Primer Centenario del naci=
micnto del sacerdote espafiol Manuel de Jesis Subirana,
considerado como un personaje mitico entre los indigenas y
el pueblo de Honduras. Desde el-ano de 1971 Rovelo se
retird de la actividad teatral, no obstante es autor de las
siguientes piezas: "El Jardin de ltalia", comedia con un total
de 32 personajes; "La Coz", comedia safirica del ambiente
centroamericano; "El pequeno Sehor” ¢ "Historia de cuatro
caminos". El escritor Roberto Soto Rovelo, ademds de ser
considerado por muchos teatristas hondurefios como un
talento injustamente olvidado, se le reconoce que sus obras
poseen un lenguaje, un humor popular ¥ negro. Asimismo,
que sus temas estdn desarrollados con mucho ingenio,
chisie, y desparpajo, burla, gracia y esponianeidad. Sus
escritos totales permanceen ain, y por voluntad del autor, en
calidad inédita.

Francisco Salvador (1934), es otro de los autores que
forma parte de este grupo de escritores que desarrollan una
produccién dramética basada dnicamente en la creacidn
personal. A partir de 1969 nuevos conceplos sobre la
produccién escénica son puestos en prictica; especificamen—
te la Creacién Colectiva, por medio de la cual son realiza-

dos montajes de los que no se ha publicado un tan solo
1ex10.

Candelario Reyes, 1958, es uno de los directores y
dramaturgos mis jovenes del periodo contempordneo. Su
produccidn se inicia en la década de los afios 80 y ha
desarrollado asimismo, una amplia labor cultoral en la zona
nor-occidental del pais efectuando conjuntamente talleres de
literatura, tradicién oral, pintura y teatro. En sus obras sc
crigen poéticamente las imdgenes, el lenguaje, los gestos v
la historia de los campesinos. Entre sus obras publicadas se
encuentran: "Busca mi nombre”, 1981; "A ras del suelo”,
1982; "Bahareque”, 1985; "Adids a mis flores", 1991; "La
decision”, "Trompo rumbador”, "Novena", "El Acta", "La
vuelta”, "El mfidn" y "El hombre de tusa" publicadas en
1991.

Tito Estrada, 1954, es otro joven dramaturgo hondureio
que obtuvo en 1988 el Premio MNacional de Teatro "José
Trinidad Reyes™ con su obra "Aguirre”. Eslte montaje que
patentizé muchos aciertos formales, no logrd transmitir con
la necesaria transparencia el ajedrez colonial que Europa
habia puesto en marcha en América, ni el rompecabezas
politico de Felipe II, ni el de la Corona espanola que actda
primero con Aguime y después contra €él. La historia nos
lleva a los hechos que se produjeron en 1561 con Femando
de Guzmin, Lope de Aguimre y un puiiado de mercenarios
espafioles que buscaban El Dorado. Estos, proclaman desde
el Perd y en medio de la selva amazdnica, la primera
independencia de América. Los rebeldes niegan rotunda-
mente la sumision al Rey de Espafa, puesto que se encuen-
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tran desenganados, enfermos, solitarios y con desecos de
venganza. Por ello, deciden ignorar los mandatos reales,
mientras un objetivo comin los une -en realidad es un
suciio- destronar a Felipe Il y a su corte de desagradecidos.
En la historia, Lope de Aguirre muere fusilado; sin embar—
go, su accién ha sido la primera revuelta organizada por
espafioles en Amdrica, es decir, un primer intento de
independencia. "Aguirre” entonces, ¢s presentado en la obra
de Estrada como una parodia épica, con todos los elementos
bélicos ¢ intrigantes de sus personajes, la posicién de la
Corona espafiola, los intereses del imperio espanol y las
molivaciones que llevan a Aguirre y sus hombres a la
rebelion.

Las iltimas publicaciones corresponden al actor Mario
Jaén, 1957, con su obra "El ragador®, y, las obras del actor,
director y dramaturgo Isidro Espafia, quien ha eserito
"Clementina Sudrez vive", "Los 400 anos de Tegucigalpa®,
"La abuela Cardona", "Los hijos del maiz”, "La Paz", "La
fiesta” Premio MNacional de Teatro, 1988, "José Trinidad
Reyes"; "La toma del Palacio Nacional"; "Manicomio”,
1990; "La ciudad de las campanas"; y, entre sus obras
infantiles: "Tragaluz", "Cecilia”, "Los duendes mayas” y "La
flor que vuela”.

EL CAMINO DE LA CREACION COLECTIVA

Desde la década de los anos 70 la creacion colectiva fue
incorporada en Honduras como una metodologia de trabajo
escénico que permitié abordar —en ciertos casos con mayor
rigor— temas historicos, sociales; asi como el montaje de
avtores cldsicos y contempordneas. Este método, difundido
en algunos paises de América Latina a partir de los afios 60,
posec sus propias caracteristicas temdticas, ha contribuido a
la creacién de una dramaturgia propia ecnraizado en el
continente, en nuestra problemdtica sociocultural y en
nuestro situacidn de dependencia econdmica; y finalmente,
ha permitido en gran medida el empuje del Nuevo Teatro
Latinoamericano. El método en el contexto hondureno ha
sido una fuente que ha posibilitado el enriquecimiento y la
creatividad de nuesira dramaturgia al abordarse temas de la
historia y de la realidad social; pero, asimismo, ¢n nombre
de la creacién colectiva muchas obras y producciones han
carecido de suficiente elaboracion técnica y hoy aceptamos
que, en muchos casos, se ha esgrimido ésta para justificar
rabajos anisticamente deficientes en los que ha predomina-
do una vision llana y maniquea de la realidad y en los que
ha escaseado una metGdica investigacion sobre los sucesos
histéricos representados. A pesar de lo anterior es importan-
te destacar que entre las agrupaciones que en los anos 70

Escenografia de
la obra "EL
SUENO DE
MATIAS CAR-
PIO" del Dra-
maturgo Fran-
cisco  Salvador,
1970.
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crearon sus propias obras aplicando los fundamentos de la
creacion colectiva sc encuentia ¢l TOPU, Teatro Obrero del
Pueblo Unido, que llegd a escenificar sicte montajes entre
1974 y 1981, pero sus integrantes no nos dejaron una tan
sola obra escrita y sin embargo, una de las piczas del
TOPU, "La huelga®, 1974, se representé mis de 500 veces
entre campesinos, obreros, estudiantes, amas de casa ¥
profesionales. Esta vision de extension social, politica y
cultural a wavés del arte eseénico fue una particularidad
muy propia de dicha agrupacién; asimismo, ¢ Teatro
Experimental Universitario "La Merced” (TEUM) escenifics
en 1975 la creacion colectiva "El huracin Fifi", Muestra
experiencia en el campo de la creacién colectiva si bien no
ticne la sistematizacion que este método ha alecanzado en
algunos paises de América Latina, no por cllo es menos
vilida y rica. Para Candelario Reyes, dramaturgo nacional
que también ha realizado un trabajo cseénico orientade a
exponer por medio de un lenguaje poético las silvaciones
histéricas y culturales del campesinade hondureiio, la
creacion colectiva le ha demostrado que ésta, debe canali-
zarse de acuerdo a “las condiciones del medio v a la
idiosineracia de quicnes la desamrollan®, de igual modo,
expresa que dicho método, "es la méds humana de las formas
de hacer teatro”,

Los precepios de la creacion colectiva llegaron y se
conocieron en Honduras en 1969 con la obra "Los patrulle-
ros” montada por ¢l Teatro Nacional de Honduras (T.N.H.)
bajo la direccidn de Rafael Murillo Selva Rendon; quien en
realidad, es ¢l primer direcior hondureio gque miredujo v
puse en priciica esta metodologia on ¢l pais. Bl méodo fue
impulsado en los primeros afios del 70 y desde entonces
continué ejerciendo una gran influencia por medio de
colectivos como el Tearo Experimental Universitario "La
Merced” (TEUM); también bajo la direccion de Rafael
Murillo Sclva Renddn, y mas 1arde, fue empleado por
agrupaciones como el TOPU y por ¢l Teatro Nacional de
Honduras; que lo aplicé en varios de sus montajes basados
en la realidad histérica como: "El camaval del sobormo”
(1976); "Aproximaciones al proceso de Independencia de
Centroamérica y al pensamiento de José Cecilio del Valle”
(1977), dirigida por Rafael Murille Selva; y, "Los 400"
{1978) dirigido por Mimi Figueroa.

"EL SUENO DE MATIAS CARPIO" del Dramaturgo Francisco o
Salvador. Teatro Nacional de Honduras (T.N.H.). Actores: Ricardo s
Antonio Redondo Licona y Augusto Serrano, 1970, &
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