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; gln tipo. El relator épico inicia
los juegos. Su deminio corporal
se transforma en imagenes que

z remiten ol teatre criental: tegtro
‘kabuki, teatro Noh, Donza Boli-
; 3 nesa. Tedos se fusionan. Los re-

&

% “Cuando los cronopios cantan sus canciones, se en-
#  tusiasman de tal manera que con frecuencia se dejan
atropellar por camiones y ciclistas, se caen por la ven-
tana, y pierden lo que llevaban en los bolsillos y hasta
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Las palabras de hoy

LO IMPORTANTE
ES EL METODO

La ciudad de El Progreso, Yoro, en el corazén mismo de los cam-
pos bananeros, fue sede, la semana pasada, G;:Fresp Na-
cional de Teatristas, realizado por la Comunidad Hondurefia de
Teatristas (COMHTE). it

Dicho eso tiene cardcter anual. Y que por sexta vez conse-
cutiva se reunan representantes de los diversos grupos afiliados a
COMHTE tiene importancia excepcional. X

Decimos excepcional porque, si echamos un vistazo al cercano
pasado, nos daremos cuenta de que la organizacién gremial de los
artistas hondurenos no ha sido todo lo fluida que debiera haber si-
do. Los intentos de hacer funcionar una serie de organizaciones
sectoriales que expresen la posicidn conjunta de cada rama artis-
tica han sido muchos. Sin embargo, sblo los teatristas han logrado
cohesionar a un buen niimero de las mujeres y de los hombres in-
volucrados en el mismo guehacer.

Ello ha hecho de COMHTE una de las entidades culturales mas
completas y funcionales de la Repdblica. Sin contar con asigna-
cién econdmica de ningln tipo,ha realizado varios festivales na-
cionales. En este afio, incluso, se atrevid a realizar su primer festi-
val internacional. Asimismo, las regionales constantemente reali-
zan eventos que, poco a ram, han ido rompiendo las tremendas

SUrgi

barreras que se oponen al miento de un arte teatral verdade-
ramente nuestro. En el exterior, la presencia de COMHTE tam-
bién se deja sentir ya como una institucién de prestigio.

Frente a esa realidad, , con mayor claridad, el fenémeno
de atomizacién que percibimos en otros sectores artisticos del
pals. No es intil, por lo tanto, reflexionar sobre las razones que, a
pesar los contratiempos, inciden en el éxito de la organi-
zacion teatral. ] i

Y en la palabra “organizacibn” esta la clave. Pero la misma no
nace por nea. Existe porque hay voluntad de
que exista. Y si hay voluntad no se escatiman esfuerzos para

lograrlo. Es claro que si no existiera un orden organizative mini-
mo, COMHTE no podria realizar lo que hace.
COMHTE ha tenido también la valentia de dialogar. Los congre-
s0s -jbien lo sabemos!- la mayoria de las veces han sido tormento-
- 50s. En arte no descansamos en un lecho de rosas. Pero, trascen-
diendo las tormentas, la barquilla siempre ha sabido salir a flote.
Lo anterior s6lo puede explicarse por la presencia de dos cuali-
dades que los teatristas tienen a raudales: un inmenso amor a su
patria uz una indoblegable voluntad de servicio. Qué queremos,
con qué contamos y método usaremos. Esa es la trilogia que
ha aplicado sabiam la Comunidad Hondurena de Teatristas y
con la cual diariamente da la batalla en favor de la cultura de estas

Hibueras.

la cuenta de los dfas. Cuando un cronopio canta, los
esperanzas ¥ los famas acuden a escucharlo aunque
no comprendan mucho su arrebato y en general se
muestran algo escandalizados™.

JULIO CORTAZAR

ferentes se multiplicon sin des-
canso , el espectador “concce-
dor” no preciso " si el Tai-Chi
Chuon o la Donza Hindd es un
terrenc firme pora esquemnatizar
los movimientos-de Darceld. Ma-
nel sigue su juego, burondo los
estereotipos de los “conocedo-
res”. Sus expresiones producen

Crénicas del festival

“latigresayotrash

EMMANUEL JAEN

En el recién pasado festival na-
cional e internacional de teatro
-electuado en Tegucigalpa- tuvimos
la oportunidad de tener con nosotros
al extraordinario actor espanol Ma-
nel Barceld con la obra de Darlo Fo

“La tigresa y otras historias”. Emma-
nuel Jaén nos ha enviado su impor-
tante comentario.

Después de lo funcién “Lo
Tigreso vy otros” Historias™, del
autor Daric Fo, el plblico siguié,
fuera del Teatro Nocional “Ma-
nuel Bonilla”, o Manel. El es un
hombre joven, metido en sus Za-
potos deportives, suropa holga-
da y en unos gafas que no ocul-
tan su mirada profunda y dulce.

Manel se tioe un aire de corita

espafiol, de los que abundan en

nuestros pueblos. Su sonrsa de-

34 afios nos relatd su arte de ac-
tor. Las polobros fueron insufi-
cientés poro traduci lo visto mi-
nutos antes. “Todo me viene de
aqui’ y senald su viente. Con
brevedod, Monel Borceld nos
explicd 1d clave de su trobajo te-
atral: La Imaginacién, Sus ele-
mentos fueron: una especie de
kimono ocre por- Veswarno, una
sillo, una pequelo ¢ajo negro
conteniendd una MASCoM, una
botella de oguo y el escenario
inundado de luz.

EL RELATOR: SUS DONES ¥
ORIGENES

Barceld, inicia su wobojo te-
atral, contondo lo que el espec-
tador observard. Como un reto
la inventivo y lo atencién del
piblico, sefialo una meta: repre-
sentor las historias expuestas. No
hoy excusos. Barcelé asume los
relatos sin pedic disculpas de nin-

- 1 Concurso Latinoamericano de:euent_b
“José Eustasio Rivera”

Lo Gobemocion del Departamen.-
10 del Huila (Colombial, porinterme-
dio del Instituto Huilense de Culiwa
y del Comité Coordinador del | Cen-
tenorio de Matalicio del poeta y no-
velista José Eustosio Rivero (Melve,
1888-Nueva York, 1928), outor de
Tiera de Promision y de Lo Vorbgine,
COnvoLan en su nombre el | Condurso
Latincomencanc de Cuento segin
las siguientes.

BASES:

1. Podsdn porticipar todos los escri-
tores de hobla espoholo residentes
dento © fuero de Améncg Lating.

2. Los concunsontes podidn enviar
WO O Mas cuentos ineditos, con te-
ma likre y uno extensidn no supedior
o 10 cvartillos tamaho cana. escilos
a maguing v @ doble espacio por

uno 3olo coro, o lo siguiente dire-
adn: | Concunso Latincomericond de
Cuento “José Eustasio Rivera™, Insti-
wio Huilense de Cultura, Netva (H.),
Colombia, Sur Amética.

" 3. Los cuentos se presentardn por
tiplicodo y con seuddnimo, ¥ en
sobie opate adunto se inchirdn lo
dentificocitn G-Qréut&, su domicilio,
reléfone v algunos dolos persona:
les.

4. El concuso quedard abieno
desde la publicacibn de eslo convo-
cotorio hosta el 19 de febrerg de
1988, dia del centenario del natali-
cio de José Eustasic fivera,

5. El fallo del jurado serd leido en
ceremonia espedial presidida por los
outoridades deportomentoles el dio
7 de obvil de 1988, en lo cudad de
Neta. 3
6. B jurodo estond integrodo por

los" escritcres Monuel Mejia Vallejo
German Vargos Contillo y J. Mario Ar-
beldez,

7. El coento seleccionado pord el ju-
rado oMo Ganador del Concurso re-
cibird ko sumo de 250 mil pesos co-
lombianos. y. ademds, serd publica-

- do en un diono de drulocidn no-

gional.

8. Los orgonizodores del concurso
no se responsabilizan por lo develu-
cdn de los cuentos enviodos Tl
evenio.

GUILLERMO MARTINEZ
GONZALEZ
Instirute Huilense. de Cultura
Director

ISALAS PERA GUTIERREZ
Secretanio Ejecutivo
Comité Coordinodor

una riqueza visual moltple. Un

discurso  corporal,
daoblemente,
publico.

El orte de Maonel proviene de
una lorga trodicion  del -teotro
popular eur . Con el nombre
de Commedia Dell Arte, se co-
noce en el siglo XV, una forma

que indu-
varia segin el

teatral antigua similor o la de

Borceld. Dosoda en la vinuosi-
dod técnica.y profesionol del ac-
tor, en-la capacidad de improwvi-
sar gestual o verbalmente a por-
tir de una historia o fébula. Estos
son los antecedentes del are te-
atral de Manel Barceld.

LA HISTORIA: UNA SIMPLE EX-
CUSA

Los textos de Dado Fo, autor
de “La Tigresa y otras Historias”,
son un pretexto, porque Barceld
no es discipulo de Dado Fo. A
pesor de conocerdo, él nos ase-
gura, que no lo imita. Explico
que su juego corporal es muy di-
ndmico. Sus concepciones esce-
nicos lo cormoboran: Darceld es
un fiel anarquisto de la tradicion
teatral europea, ceando sus
personolisimos signos gestucles
¥ Ofgonizando la representacion o
partir de una histeno, un cuento
© un hecho reol.

LA EXPRESION CORPORAL Y
GESTUAL CONTRA LA INGE-
NUIDAD “ESPECIALIZADA".

El rostro de Manel Borceld se
transforma sin trequas. No son
simples muecas, sus gestos se
acompanan del cuerpo, en su-
ma concentracidn. Cada perso-
naje tiene sus propios corocters-
ticas, lo voz y los movimientos
creados los diferencian: o tigre-
sa, el soldado del ejercito chino.
Cristo, Dics, lo Wirgen e [coro son
pée:sonojes sin repeticiones ni ch-
25, =

DICIEMBRE 10—87

. El dominio corpeorol de Barceld
proviene de su  préctica del
ballet ¥ lo donzo. En Europo,
muchos hon identificado su tro-
baojo “La Tigresa™, come una co-
dificacién geswal y corporol ve-
nida del oriente. Manel e rde.
manifestondo que si ha visto un
poco de danza y teotro orental,
perc que los imagenes, expre-
skon corporal y sonidos presenta-
dos en su trabojo, son Propios.
La fuerza de su actuacidn asalta
la ingenuidad de los "especialis-
tas” ¥ enconta al espectador. El

ety t - a 77
pablico hondureno asistente al |

Festival Internacional de Teotro, |
no fue lo excepcidn.

UN ARTE POPULAR

Lo wiilizocion de sonidos ono-
matopéyicos imitando los obje-
tos, onimales, o la natraleza,
forman porte 98l giscurso de Lo
Tigresa y otras Historias”. Manel
inventa lo lengua c¢hing o un
diglecto (Gromglou}_ el rugir de
la tigresa, los truenocs, el eco en
el loberinte del Minotouro, el
vuelo de lcaro. Todos los ele-
mentos de los histonos los pro-
duce el acter con tal virtuosismo
que no necesita de escencgra-
fio, misica o director. El wrabajo”
de Barceld es lo concepcion del
actor totol.

Pero los lenguajes que Manel
articula No son gratwites. Es a tro-
wés de ellos, que el octor logro
comunicarse con el piblico. de-
satando lo alegre y e ironia di-
recta. Siempre fresca. La imgen
grotesca ¥ lo palobra s0ez, ton
temida por los espiritus devotos,
no se utilizan con el fin de ofen-
der. Corgodos de vitalidad, es-
tos lenguajes son propios del
pueblo, quien los recrea, e in-
venta nuevas significaciones ora-
les y corporales, liberondo el
sentir y pensor popular. Estas
expresiones se encuentran en las
fiestas, los fedas. la calle, la es-
quing, los buses, ‘etc. Subvierten
el mejor o el peor de los Grde-
nes, formande un rico frente de
cituro popular que choca <on
cuolquier atademicisma, con lo
pseudo_cultura oficial ¥ con los
Qqustos extranjenzados de lo Bur-
guesia. X

Maonel Barceld, que esun octor
de primera, probd que los cami-
nos hacia el teatro popular se
obordan de muchos formas.

Con “La Tigresa y otras Histo-
rias” de Manel Darceld y Compa-
fila, Espona obluve uno excelen-
te representacion en el | Festival
Internacional de Teatro y VI Fes-
tival Nacional de Teatre Hondu-
refo. -
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