LUZ EN ESCENA

Busnaventura Miguel haciendo surgir ls magia
atro Nacional “Manuel Bonilla*. Fotografia: Isabel Aguiiar Umafia.

En la actualidad se realizan
en el Teatro Nacional “MA-
NUEL BONILLA", en Teguci-
galpa, una serie de remodela-
ciones en la fachada e interior
del edificio. Buenaventura Mi-
guel, uno de los trabajadores
mas antiguos del T.N., profun.
damente ligado a los especta-
culos, tradicién e historia del
teatro hondurefic desde hace
30 afos, nos habla sobre su tra-
bajo en la luminotecnia. Desde
la oscuridad hacla la luz se es-
cucha su voz.

Emmanuel Jaén

No existe un solo tealrista na-
cional vinculado al arte escénico
de I-:ga Gitimos 30 afios que no co-
nozea, haya trabajado o requerido
de la asesoria de Buenavenliura
Miguel y la razdn es muy simple, A
partir de 1957, Buenaventura ha si-
do y continda siendo el luminotéc-
nice principal del Teatro Nacional
“MANUEL BOMILLA™; la mayoria
de los grupos, compafias y colec-
tivos teatrales del pais de breve o
prolongada existencia han re-
querido, simultdneamente, de los
servicios y la amistad de este
buen maestro de las luces. Encar-
gado desde hace tres décadas del
sisterna de iluminacién del edifi-
cio y del escenario del Teatro Na-
cional, Buenaventura Miguel ha re-
alizade con paciencia, mal paga-
do, y sin pretensiones, un enorme
servicic a los teatristas y al pabli-
co hondurefio. Muchas de las
obras montadas por logs grupos
pioneros del moderno teatre hon-
dureno del perlodo de 1959 en ade-
lante fuercn alumbradas por él; ha
iluminado también casi todos los
especlidculos europeos, norte-
americanos, suramericanos y
orientales que, en forma de com-
pafilas © grupos de intercambio
cultural, han efectuado giras por
Honduras y el drea centroamerica-
na. Muchos espectadores que
tienen ahos de asistir al Teatro Na-
cienal no lo conocen; sin embar-
go, la presencia de Buenaventura
se manifiesta en cada espectaculo
artlstice y usualmente en cada
montaje teatral. Su labor, pese a
las limitaciones técnicas que
viene arrastrando el sistema de |u-
¢es del edificio del Teatro "MA-
MUEL BONILLA", ha sido inva-
luable; para ello basta recordar al-
gunas funciones y efectos que
producen las lamparas en la esce-
na para comprender que la luz co-
mo elemento constitutivo de todo
trabajo artistico representado y
especificamente teatral es capaz
de crear una atmdsferaun espacio
© acentuar una situacién dramati-
ca. Con la luz se logra destacar el
cardcter interno o psicolégico de
los personajes o, como en el te-
atro épico, se pueden marcar los

de las luces en el Te-

desdoblamienlos y las conducta$
contradictorias de los personajes.
Buenaventiura Miguel, que conoce
lo anterior, ha efectuado verdade-
ros milagros con las deficientes
luces del Tealro Nacicnal traba-
jando conjuntamente con diversos
directores hondurefios .

30 ahos tras los bastidores, la
tramoya, las tramas del escenario
y del gremio teatral del contorno no
han sido en balde. Buenaventura
lleva en cuenta mas historias y pa-
sadas de los tealristas que de Fns
obras montadas por todos ellos
juntos; sin embargo y a sabiendas
deél, las respuestas sobre su tra-
bajo y sus experiencias son muy
llanas. Veamos.

-“En 1956 ingresé al Teatro Ma-
cional “MANUEL BOMNILLA"
-comienza la confesion de Buena-
ventura Miguel- como empleado
del Ministerio de Educacién Pabli-
ca; debido al deterioro del Tealtro
Macional, éste fue sometido a una
reestructuracidn que durd alrede-
dor de cinco meses y el 15 de sep-
tiembre (de ese mismo afo) fue
inaugurado con la obra “Los Cons-
piradores” de Luis Andrés Ziniga
y dirigida por el desaparecido di-
rector y profesor Santiago F. Tof-
fé; la obra estaba dividida en tres
actos con escenografia, utileria y
vestuario adaptado a la época.

Ese lue mi primer contacto y
acercamiento con el teatro. El pri-
mer manejador de luces que tuvo
el Teatro Nacional “M.B." era de
origen italiang. Yo sin ninguna in-
tencién me quedaba ayudandole
porque él le tenla-miedo a la altura
¥ nunca subid a la tramoya. Yo baja-
ba las diablas para ponerles colo-
res y las subla; en aquel entonces
el italiano ganaba quinientos lem-
piras y luego pidid un aumento y
como no se lo concedieron renun-
cié¢ inmediatamente. Entonces
quedé encargado de las luces del
teatro desde 1957 hasta la fecha,
ya como luminotecnista, con cur-
sos recibidos con el Ministerio de
Cultura y Turismo y la practica
continua con 168 grupos tanto na-
cicnales como internacionales. El
oltimo curso que recibl fue en Ca-
racas, Venezuela, auspiclado por
la UNESCO, el curso se intituld:
“Ultimas técnicas de Luminotec-
nia y Escenografia™ y fue en 1983,

- Précticamente Ud. ha visto casi 1o-
dos los espectaculos teatrales represen-
tados en mdbs de 30 afios en el “*MA-
NUEL BONILLA"; gen especial re-
cuerda algunas obras de teairo de gru-
pos nacionales ¥ extranjeros?

- “Si recuerde *“La Prostituta
Respetuosa", "La Celastina®™,
*“Las Coéforas”, “El Suefio de Ma-
tias Carpio”, “El Suefic America-
no", “Gigi" , “El Rey se Muere",
-“La zapatera Prodigiosa", "“Fuen-
te Escondida™, “Cancién de Cu-
na"”, “Una Noche de Primavera sin
Suefio” y “La India Triste”. De los
grupos extranjeros recuerdo la

Compahia de Teatro Alejandro
Ulloa que representd “Los Intere-
ses Creados”, “Las de Cain”, “El
Alcalde de Salamea”, “La Vida es
Suefio”, y “La Mal Querida”.

CONOCER LAS LUCES

-Buenaventura, ;piensa Ud, que los
featrisias hondurefios poseen suficien-
tes estudios sobre luminotecnia que les
permitan en la actualidad aprovechar
o experimentar el limitado juego de lu-
ces del Teatro Nacional?

- Creo que se van a resentir to-

dos mis amigos teatristas por lo.

que voy a decir; soy amigo de la
verdad, la luminotecnia es un 1ér-
ming delicado y también bello. La
palabra luminotecnia @s un lérmi-
no comprometedor, yo tengo
treinta y dos afios de estar mane-
jando este dificil arte y todavia no
puedo decir que lo manejo a la per-
feccidn, pero sl me considero ca-
pacitado para hacerlo. Hace falla
que mis amigos teatrislas reciban
por 10 menos unos dos o tres talle-
res de luces jeatrales para que
puedan saber y manejar la magia
de la atmdsfera y del ambiente y
sepan aplicarlos a las obras segan
el contenido del mensaje. Gracias
2 que han salido al extranjero
muchos teatristas a estudiar te-
atro, éstos ya vienen con los cono-
cimientos y pueden hacer uso en
el montaje de la iluminacién para
las obras que dirigen®.

- Durante las tres dltimas décadas
Ud. ha estado 1an cerca de los grupos
¥ los leatristas nacionales. ; Encuenira
diferencias entre los pioneras de la ac-
lividad teairal en Honduras por los
afos cincuenta y los tealristas de los
ailos posteriores?

- "La diferencia esta bien marca-
da entre el aho de 1956 al 78, la
mayor parte de los directores te-

_ atrales ‘montaban obras cldsicas.
de los grandes maesiros como:

Calderén de La Barca, Jacinto Be-
naverde, Victor Hugo, Lope de Ve-

a, Tirso de Molina, Lope de

ueda, etc. Del 76 al 88 dejaron de
montarse esas obras clasicas uni-
versales y pasaron a las obras po-
pulares y a la mayoria de cre-
aciones colectivas donde no se
usa la escenografla, ni vestuarios
ni utileria".

= ¢Ademis de Ud, exisien oiras per-
sonas enirenadas aciualmenie para ¢l
manejo del sistema de luces del Teatro
“MANUEL BONILLA™ ¥ especifica-
menie para €l montaje de la luz en las
obras teatrales?

- “Desgraciadamente nuesiras
autoridades encargadas de la pre-
paracién del elemento humano no
tignen ningdn interés en preparar
personal en las distintas técnicas
leatrales F me atrevo a decir y a
confirmarle que todo esto 1o ha-
cen por desconocer las técnicas
del teatro. Mientras que en Gtros
paises como Costa Rica, Guate-
mala, El Salvador, Nicaragua, Mé-
xico, Colombia y Venezuela ya
existen escuelas y maestros pre-
parados para todas estas técni-
cas”.

En 1990 el TEATRO MACIONAL
{antiguamente Casa de la Cultura)
cumplird 75 afos de creacion; ade-
mas esirenard nuevos equipos de
luces e lluminacidn, un nuevo te-
Ién a prueba de fuego y espectacu-
los que nada tienen que ver con el
teatro. Ojala que también las auto-
ridades estrenen -entre otras
cosas- una nueva politica hacla los
trabajadores del arte, la cultura y
las ciencias del pais. Después de
tode no basla iluminar el Teatro
Macional en su interior para seguir
representando clausuras de cual-
quier afio o institucién privada y
espectaculos sin ninguna calidad
por muy buenas intenciones que
éstos tengan, si, al finalizar los ac-
o5, ninguna asociacidn caritativa,
privada o religiosa repara los da-
fics materiales -como ocurre
generalmente- o mas aun, cuando
no se le permite la entrada a “cual-
quier” hondurefio que, pese a la
inflacién y a todo, paga, por las
buenas o las contrarias, sus im-
puestos.

Como testimonio del afecto que /s guardan los teatristas
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de la zona

norte, Juan Ramdn Orellana -durante el V Fastival Naclonal de Teatro

por la Paz “Lucy O “ 5.P.5.

ndfna - @ntréga un présente 8 Busnaventu-
ra Migusl. Al fonde, Lucy Ondina disfruta def

cdlide momento.

DOS CUENTOS
DE JULIO ESCOTO

SEVA”

Dicen los Evangelios Secretos
Que yo penitenciariamente estu-
dio cada dia y cada noche en las
habitaciones ocultas de El
Vaticano- que Eva, en el Génesis,
habiendo alcanzado los Gltimos
circulos de la exasperacidn y el in-
SOmMNio que provoca el deseo, par-
1o, desesperada y envuella en una
luminosa estela de ardor que di-
luia las sombras, hacia el Jardin
Sexto del Paraiso Terrenal, en la
seccidn del silencio y los conoci-
mientos subitos. Estaba el tiempo
en la primavera inicial de la Cre-
acion, aquella que durd quinientos
ahos, y los drboles encendian de
rubor los frutos esponjosos y
nuevos, Eva queria conocer al
secrelo de las manos de Adan
-que la estremecian y le cortaban
la voz- y el por qué, cuando en las
aguas lo doraba el reflejo de la luz,
se volvia deseable, tiernamente
atractivo y obsesivamente carnal.

Todo era reciente entonces. El
mundo se abria al descubrimiento
y Eva pronto localizé lo que busca-
ba: en el lronco de un Manzano ro-
busto estaba, con letras bahadas
de miel, el aviso de la serpiente:
“Consejero Matrimonial”,

Una bifida conversacién la saco
del estupor de la ingenuidad y le
hizo despertar la astucia femenina
y el convencimiento de que era
ella quien debla seducir a Adan.
“El tiempo de nuestra vida
-reflexiond sibilina la serpiente- es
egoistamente breve en compara-
cién con la longevidad fértil de
Dios. ¢Cudnto vivirds?-interrogd
con malicia la serpiente, y contes-
1o ella misma-:- ochocienlos, no-
vecientos ahos..una miseria. Goza
mejor los placeres que se te prohi-
ben y los haces de fuego que le-
vanten VvUestros cuerpos incen-
diardn el Paralso y lo vivificaran
para siempre. Nuesira existencia
-concluyd-es en la eternidad comao
el rasgufic del ala ligera de un
?q[nén en una montaha de grani-
Q.

0-0-0-0-0

iOh, Eva! -exclamd Addn al ama-
necer de la mahana siguiente: co-
mo el mar escondes tus placeres
en el fondo de tu vientre, y uno
siente que se ahoga. Has hecho
mas hermoso el aire y mas dulce
el trino de los pajaros, hoy es mas
leve el agua y mi cuerpo ha recibi-
do la inspiracién de la naturaleza.
Sé ahora que es maravillosa la cur-
vatura de (us senos y que tus pier-
nas llevan el calor del fuego del
hogar, Eva -y la besd ardienteman-
te en los labios-. Lo que me has en-
sefiado con el susurro de tu alien-
10y el arco de tus brazos es como
el rasguiio del ala de un gorrién en
una montafa de granite, que no la
altera pero la conmueve -suspird-.

Desde su lecho, Eva sonrid feli-
namente.

“BIOGRAFIA"

Esta es una experiencia perso-
nal. Me tendi en el lecho y dormi,

-desamparado y desnudo. Sofé

que podia controlar mi permanén-
cia y vagué, en suehos, hasla la
casa de mi padre. Ei podaba los
lawreles del huerto pero mi corpo-
reidad era invisible. Me aproximé y
€l percibid una onda extrafa entre
las rosas. Tendid la mano y la pasd
sobre los bordes de mi transparen-
cia.

-¢Quién esta aqui?- preguntd sin
asombro. :

-Yo, padre, que te visito- dije, pe-
re &l no podia escucharme o yo Go-
municarme con él.

-Hay algo extrafo en esto- mur-
muro y fue a su habitacién. Se ten-
did en el lecho, desamparado y an-
ciano. Sofd que podia controlar
Su permanencia y vagd en suefios
hasta micasa. En ese momento yo
no estaba alli y aungue me llamé
no pude despertar mi cuerpo por-
gue Su corporeidad era invisible y

| no podia cemunicarse conmigo
0 yo escucharie.



